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The present essay attempts to identify a philosophical framework,
in which Jan Albrecht studied art. Central to his philosophy of art
is the life. In the foundations of the Albrecht's structuralist con-
cept of art lies the category of life. The core of the study consists of
the reconstruction of the Albrecht's commitment of the major
structural constituents of the art's essence. In the optics of
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life. Presented essay is an intimate philosophical dialogue with
a Master and friend who is still alive for the author.
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Uvod

Ustrednou postavou filozofie Jana Albrechta je umenie. O tom sa presved¢i kazdy
po Co ilen zbeZnom prelistovani si jeho spisov. Ked' sa vSak do textov zacita po-
zornejSie a zamysli sa nad nimi, nad trblietavou hladinou vyznamového univerza
tohto nasho vel'kého rodaka, zbada, Ze centralnym aktérom je Zivot. Zivot vo viet-
kych jeho podobach anuansach, samozrejme, v prvom rade Zivot umenia, ked
chcete Zivot hudobny, no vzapati a nevyhnutne aj zivot l'udského individua, adep-
ta umenia, Zivot umelca, Zivot adresata umeleckej tvorby. Z neho, zo Zivota €lo-
veka - podla Jana Albrechta - umenie vyrasta a doitho, do Zivota sa zasa ne-
vyhnutne navracia. Zivot je apeiron umenia.
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Takto predo mnou vyvstava po dlhom a dlhom nadobudani odvahy vyrukovat
s ucelenej$im prejavom o ucitel'ovi a priatel'ovi Janovi Albrechtovi (1919 Bratis-
lava - 1996 Bratislava).

PredloZent esej som rozclenil do troch tsekov.

V prvej Casti sa pokusim naskicovat dominanty vyznamového sveta a Zivota Ja-
na Albrechta, ktoré tvoria nevyhnutny bazalny kontext zrodu a vyvoja jeho filo-
zofie umenia.

V druhej Casti by som rad zrekonstruoval Albrechtovu ematiku umeleckosti, ¢i-
Ze systém ém (Strukturdlnych prvkov) toho, ¢o podl'a neho tvori povahu umenia,
jeho strzen, na ¢okol'vek iné neredukovatel'né jadro. Mnohé z terminov, ktorymi
si tu pomdham, Jan Albrecht nepouzil vobec, alebo ich nepouzil v mojej ter-
minologickej vypreparovanosti. D6vodom tohto postupu je oznacit jednym ter-
minom td ktoru zo strukturdlnych zloziek, ¢ize ém, aZ stihra ktorych v tiplnosti
konstituuje umeleckost. Ak by som sa vyjadril kantovsky, tak by som povedal, Ze
tato suhra tvori transcendentalnu podmienku moZnosti umenia.

Tretiu cast venujem konStitutivhym vazobnostiam Zivota a umenia v optike
albrechtovského videnia sveta, ich prelinaniu sa, splyvaniu, ale aj odtrhavaniu sa
od seba a dopadu toho vsetkého na participantov umenia Zit. Pestovanie tejto
artis vivendi (umenia Zivota) oznacujem terminom kotidianistika. Ak toto umenie
nepestujeme kazdy den, vden vSedny ivden sviatoCny, ato zktoréhokol'vek
konca, ako tvorcovia, interpreti ¢i recipienti, umenie za¢ne pokrivkavat, chradnut
az napokon uplne vyhynie.

Jana Albrechta by som rad ukéazal ako vel'kého majstra kotidianistiky, umenia
plynulého, prirodzeného, uvolneného ahravého prechidzania zjednej formy
umenia do druhej, no ani vjednom okamihu nezabudajiiceho na umenie umenti,
ktorym unho a prentho bolo podl'a mojej mienky umenie (kazdodenného) zivota.
Zda sa mi, Ze takto by sa azda dalo pochopit, preco kazdé, i to najletmejsie stret-
nutie a dotyk s touto osobnostou nasej kultiry dc¢inkovalo ako sviatok, zaraz pre-
menilo trebars aj pocit bezradnosti ¢i marnosti na sviato¢ny zmysel, na Festmahl,
¢o si pokojne mozno preloZit ako agapé, laskyplni pohodu, prenasajicu na ¢lo-
veka prajny, Zi¢livi ndladu domaceho muzicirovania preSporskych rodin.

I. Dominanty vyznamového sveta alebo Zivota Jana Albrechta

Jan Albrecht bol ten posledny ¢lovek na svete, ktory by samého seba bol byval
povazoval za bezchybného, dokonalého, neomylného ¢loveka. Pamétnici si spomi-
najui na mnozstvo jeho sebaironickych poznamok v tomto smere. Slavna bola jeho
mantra, ktorou odpovedal na otazku tykajicu sa zdravia ¢i toho, ako sa ma alebo
citi: ,,AZ na hlavu normalne!“ K dokonalosti Jana Albrechta patrila jeho verejne
priznavana nedokonalost. V tom tkvie jeho sokratickost, ibaZe rozsirena d’aleko
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za hranice intelektu alebo rdcia, ako ho zvykol oznacovat. V tom spociva jeho
neodolatelna pedagogickd pritazlivost: ,Ked sa postavi§ pred Studentov”,
opakoval nespocetnekrat, ,bud’ clovekom, ucitel'ov majui dost.”

Nedokonalost povazoval za prirodzent ingredienciu Zivosti, a to bez ohl'adu na
to v ktorej oblasti tvorby alebo kazdodennosti. Omnoho ddlezitejSia neZ doko-
nalost mu prisla spontannost aradost. Ono archimedovské Heuréka! bol leit-
motiv jeho Zivota: radost z objavovania - recipientsky, interpretacne i tvorivo.
Kreativita spoc¢iva podl'a Albrechta v lone Zivota, mimo Zivota, mimo otvorenosti
zivotu je umenie mitva maketa. Toto je filozofickoZivotné vychodisko Albrechtov-
ského pohl'adu na ¢loveka, a teda i na seba samého, na umenie, na Zivot, spoloc-
nost, svet vobec. Jan Albrecht bol piSicim prevtelenim Sokrata v strednej Eur6pe
20. storocia. To je udalost, ktora zanechala trvali stopu na kazdom, kto osobne
zazil profesora Albrechta.

Priblizit jeho ziva sokratickost generaciam, ktoré ho nezazili, si vyZaduje pono-
rit' sa do toho, o zanechal, samozrejme, Ze v prvom rade do diania spolocenstva
Musica aeterna, do umeleckého majstrovstva jeho ziakov, ktoré prezradza nezma-
zatelnd pecat jeho charizmatickej in$pirativnosti. Ponorit' sa v§ak mozno aj do
jeho literarneho odkazu, do vyznamovych procesov jeho reflektovania umenia,
spolocnosti, vychovy i politického diania, sprevadzajiiceho dramatické metamor-
fézy rezimov a podrezimov, ktorych Albrecht prezil pocCas Zivota netirekom. A na
ne sa dokazal pozerat s podobnou - pre niektorych mozno az nepohodlnou -
otvorenostou. A rezimy/podreZimy mu to samozrejme aj prislusne vracali. AZ do
smrti. Otvoren{ I'udia to minimalne od ¢ias Sokrata nemaju nikdy l'ahké. AZ po
smrti sa zdvihaju stavidla, ked uz chvalopevcom nehrozi takmer nijaké nebez-
pecenstvo.

0d Jana Albrechta sa vSak chvalospevmi mnoho nenaucime. LepSie bude pustit’
sa do sledovania cesti¢iek jeho jasnozrivej autopsie. Nou pred nami vyvstava
hibka umenia, a to nielen eurdpskeho, ale i ¢inskeho, japonského atd’., slovom
mimoeurdpskeho, a navySe nielen novovekého, ale istredovekého ¢i dokonca
pravekého. Veci, veci umelecké i veci Zivota, vidi priamo, vnima ich bezprostred-
ne, pocuva nezakrytym uchom, vidi bez akychkolvek okuliarov, ba niekedy aj
v driemotach.

Otvorenost je pre Albrechta baza, priama cesta k pramenu, nezakrytost, ako by
povedal Heidegger, alétheia, teda aj nezabudnutost, no rozhodne nie nostalgicky
navrat do minulosti, ale objavovanie schodnych ainovativnych vyvinovych pa-
siem umenia, kreativneho potencidlu umeleckého $tylu, umeleckych tradicii, dra-
matickych a zaroveint umenotvornych (kultirotvornych) stretov s tym, ¢o sa vyvo-
jom prekonalo. Pedagogicky ucinok Albrechtovej autopsie prezentovane;j literar-
ne i ustne pocas domdcich dialégov/polylégov spociva prave v jeho naliehavom
vyzdvihovani schodnosti.
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Schodnost ako idée fixe albrechtovskej reflexie nie je znakom jej konzervativ-
nosti, ale znakom humanistickosti zaujmu o umenie a participantov na nom.
Albrecht varuje pred neschodnostami v§etkého mozného druhu nie preto, Ze mu
ide o minulost, nedajboZe ojej zachovanie, ale preto, Ze mu ide o uvol'nenie
kreativneho potencialu jeho - nech mi odpusti to slovo - Ziakov.

Tento kreativny potencial v ktorejkol'vek oblasti I'udskej ¢innosti je to najhlav-
nejsie, co mu lezi na srdci. To je sotva kompatibilné s konzervativnostou alebo
nostalgizmom. Albrecht ndm tu otvara vhl'ad do kreativneho potencialu starych
Cias, umoZniuje ndm vychutnat' si ho, no najma reaktivovat ho v dobach vysycha-
nia radosti, radosti z muzicirovania, z tvorby, kontemplacie, objavovania. Myslim
si, Ze bol alergicky na tupost, mftvolnost, strnulost, replikaciu. Pozoruhodne to
vidno na dikcii jeho $tidie o violovom koncerte Bélu Bartdka (Albrecht 1972),
kde ukazuje a notovo doklada, ako sa Barték v ivodzovkach vracia spat. V sku-
to¢nosti sa vSak vtomto diele vylupuje Bartékovo jadro, esencia celej jeho
Zivotnej umeleckej tvorby, vynasa sa na svetlo vybrusenost jeho hudobného
myslenia, ostrost umeleckej idey, s ktorou vstipil do hudobnej umeleckej sféry.
Pertraktovany Bartokov koncert podla Albrechta manifestuje nezmernost hu-
dobného potencialu, s ktorym Bartok prisiel na svet. Na to, aby sme dospeli k jed-
noduchosti tohto druhu, potrebujeme podl'a Albrechta nezriedka cely Zivot. Zivot
ako Cirenie idey, s ktorou niektori I'udia, ako napriklad Barték, uz rovno pricha-
dzaju na svet alebo vstupuji do umeleckého diania.

Albrecht sa s vastiou objavitela ponara do tohto brusiarskeho procesu auten-
tickej umeleckej kultiry vyustujiceho do excelentnej jednoduchosti. ,Tam“, piSe
vo svojich Esejach oumeni, Jkde vymyslené metédy simuluji tvorivy proces,
tvorivy vysledok sa tak isto len simuluje, umelecka hodnota sa predstiera, ne-
prameni zo skuto¢ného poznavania Zivota a ¢loveka; neodzrkadl'uje nas vztah
k veciam a javom okolo nas, lebo mechanické a strojové metédy nepoznavajy, ale
opakuju, neprezivajy, ale simuluja“ (Albrecht 1986, 150).

0 jednoduchosti Albrecht hovori v kontexte vrcholnej umeleckej udalosti, trans-
cendentnosti, ktord objavuje na miestach d'aleko presahujucich ,svojim vyzna-
mom pouZité prostriedky. Zdaju sa byt jednoduché, niekedy aZ naivné, no tcinok
d’aleko prekracuje ich ramec, nadobudajtc akysi druhotny vyznam na zaklade
kontextu, ktory ich uvadza ¢i sprevadza. Azda ide o nejaky prejav funkc¢nej hod-
noty, ktory dokaze dokonca invertovat pévodny vyznam prvkov“ (Albrecht 1999,
460). Na tychto miestach nami prenika ,pocit tajomnej vzdialenosti, mimoriad-
nosti“, ,pocit extatickosti, mysteri6znej odtazitosti“ (tamZe). Do onoho kontextu
vSak komunikacionista Albrecht podl'a mojej mienky zahfiia aj umelecky rovno-
hodnotné ucinky recepcie: ,Prebieha d'alSia metamorféza prostriedkov, transcen-
dujucich k vyssej hodnote, ktord sme oznacili pojmom synteticky tvar. Tento syn-
teticky tvar je eufériou, dietatom ducha, nemozno ho vycitat priamo z diela, ale
vznika ako syntéza v naSom vedomi“ (Albrecht 1999, 544). Motiv tohto vybruse-
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nia umeleckej idey vSetkymi formami Zivota umelca a jej ontologického zavisenia
recepciou umelcovho diela, je syntetickym klendkom obliku Albrechtovej reflexie
umeleckej reality.

Ked’ aj ¢lovek, ktory nepoznal Jana Albrechta osobne pocas Zivota, ¢ita pozorne
jeho texty, vel'mi rychle si méze uvedomit, Ze azda najcastejSim motivom tejto
reflexie je poznanie. To by mohlo navodzovat dojem akéhosi Albrechtovho inte-
lektualizmu. ISlo by vSak ako vidno z naznacenej nevyhnutnosti recepcie pri onto-
logickom =zavrSovani umeleckého diela o neadekvatny dojem, pretoZe Jan
Albrecht termin poznanie popri jeho beZznom konvenénom pouZivani napiiia na
kl'i¢ovych miestach jeho ivah az biblickym obsahom. Termin poznanie v albrech-
tovskom zmysle totiz zakaZdym zahrniuje ako svoj fundamentilny aspekt
yindividualnu objavnost vedomia“ (Albrecht 1999, 544), ktoru si nedokaze preds-
tavit bez pristupu z prvej ruky, bez originalu visiaceho nad postel'ou, bez puto-
vania po vytvarnoumeleckych vystavach dokonca na inych kontinentoch, bez
dotyku s partitirou a hudobnym nastrojom a v neposlednom rade bez kolektiv-
nej hudobnej interpretacie.

Pristup zprvej ruky, jeho neobycajni ndaroc¢nost, ale iradostnost, nevaha
promptne aj dokladne vysvetlit: ,Lahkovernost a sklon ochotne povazovat ne-
mozné za mozné, irealne za realne, ma hlboké psychologické priciny; ¢lovek rad
ocakava prekvapenia a casto predpoklada, Ze kazdy druh hl'adania vedie k ocaka-
vanému ciel'u. Okrem toho istota je Cloveku blizsia ako pravda. Istotu nachadza
Casto v opore u inych l'udi. Tato istota mu nahradza d’alSie hl'adania (sic! plural! J.
P.). Hladat pravdu znamend pre Zivi bytost lepSie poznat prostredie alepSie
v lom obstat, CiZe tieZ istotu, ktord si vSak ¢asto zamiena s istotou, ktord nepra-
meni z poznania, ale z opory. Clovek je ochotny verit’ v absurdnost, ak je v tomto
nazore podporovany, lebo neostava so svojim omylom sam“ (Albrecht 1999,
544). Ako vidime, ide tu jasne o kontrapoziciu istoty z poznania, implikujtcej
samotu a nekrytost druhymi, aistoty prystiacej z podpory druhymi. Poznanie
u Albrechta je individudlny podnik na vlastné riziko, neukryvanie sa za chrbat
druhych, za chrbat ,autorit“. Albrechtovo kultirotvorné ucinkovanie sa zaklada
na jeho dekonstrukcii ukryvania sa za druhych, na dekonstrukcii autority, na
nahliadnuti nezmyselnosti drzania sa za rucicku v ¢omkolvek, v umeni, v jeho
recepcii, o tvorbe a praktickej interpretacii ani nehovoriac, ale aj v Zivote a v pe-
dagogickej c¢innosti. Hlavny kultirny vytvor Jana Albrechta je istota prameniaca
Z poznania.

Istota z poznania to nie je ni¢ naucené a papagajované. Je to idenie nechranenou
tvarou vtvar zivotu, hudbe, maliarskym dielam, poézii, romanu, nekrytost
uCenim, nekrytost autoritou, nekrytost rodicom alebo ucitelom. Poznavanim
Albrecht mysli tvorbu, recepciu, dotyk a - povedzme rovno - Zivot. Tvorba, inter-
pretacia, recepcia, dotyk atak d’alej, su varidcie zivota ako ich invariantného
grémia.
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Grémium zZivota, toto lono ¢i hlbina, predostiera Albrechtovi uhol, z ktorého sa
na vSetko diva, alebo ako on hovori, z ktorého vSetko poznava. Na hlbinu Zivota sa
podl'a neho viaZe zmysel ¢ohokol'vek, zmysel kazdého ¢inu ¢loveka a jeho vyt-
voruy, ¢i vumeni, ¢i v kazdodennom pobyvani na tomto svete, dokonca i zmysel
tragickosti tak urputne tieniacej rodinu.

Hibku albrechtovského vyznamového univerza zahliadne podla mojej mienky
preto iba ten, kto si uvedomi pretavenim ¢oho vlastne zmysel tohto odkazu je, kto
si uvedomi koreiiovy systém orfeovskych temnét, na ktorych stoji, a z ktorych
vyrasta paralelne s jasnym diiom vratkej civilizacie. Sila Albrechtovej peda-
gogickej a organizacnej charizmy, trblet jeho humoru, jeho ako $idlo prenikava
aforistika neprystili iba z intimnej znalosti talmudského ¢i biblického sveta, ale aj
z medzipriestoria kultdr konstituujtcich bratislavskost jazykovo, umelecky i gur-
mansky stelesiovani jeho osobnostou azo schikanederovskych chtonickych
tienov tvrdosijne sa vovliekajicich oknami bre¢tanom obrasteného domu na Ka-
pitulskej ulici. Toto vSetko tisko a nenapadne, neostycham sa tvrdit, Ze aj he-
roicky, i ked’ urcite nie manifestacne, pretavovat do nepremennej popoludnajsej
atmosféry starodavnej pracovne nasytenej neodolatel'nym ¢arom, do societalne-
ho, vychovného a umeleckého vplyvu na jej nespocetnych navstevnikov, je pods-
tatou pecate zanechanej na nasej kultire Janom Albrechtom.

II. Albrechtova ematika umeleckosti

Spomenuli sme klenak priestoru Albrechtovej reflexie spocivajtci v jeho hlbokom
nahliadnuti a minuciéznom preskimani - ako zvykol hovorit - stcinu objek-
tivneho umeleckého vykonu/diela a individualnej objavnosti vedomia, ktoré musi
onen vykon alebo dielo nevyhnutne recipovat, aby sa dostavila na svet ume-
leckost’ ako findlny efekt (,tvorivy sucin“, ,synteticky tvar, ,findlny tcinok”
(Albrecht 1986, 89 a i.).

Podstata a Specifikum umenia sa etabluje aZ syntézou vo vedomi recipienta.
Pred touto syntézou tu mdZeme mat Uzasné a dokonalé postupy a Ciastkové
vykony a umelecky vnimavé vedomie, no umeleckost' sa dostavi az ako vysledok
ich totalnej syntézy. Pred uskuto¢nenim sa tejto ultimnej syntézy su tu len nevyh-
nutné, no nie dostatocné podmienky existencie umenia ako umenia, umeleckého
diela ako umeleckého, umeleckého vykonu ako umeleckého: ,Synteticky tvar so
svojim vyznamom a emociondlnym ndbojom sa vytvara vo vedomi prijimatel’a,
spontanne opakujiceho syntetizujici proces, ktorého osnovu vytvoril pévodca“
(Albrecht 1986, 89). Fascinans itremens tohto procesu, ,priamo nepostrehnu-
tel'ného“, ako na tom istom mieste zdoraznuje Albrecht, tkvie v jeho nezastupi-
tel'nosti, zavazujucnosti, fragilite a v mnozstve d’alsich - Strukturalisticky poveda-
né - ém C¢ize Strukturalnych zloziek umeleckosti.
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Uvedeniu tychto zloziek umeleckosti v albrechtovskom nahliadnuti ndm neda
neupozornit na jeho kultdrotvorné apedagogické dopady. Nezastupitelnost
I'udského individua, zavazujucnost jeho recepcie umeleckého diela, fragilita
(krehkost) celého procesu vnimania a vychovnej pripravy nai - to je odkaz Jana
Albrechta ndm dne$nym, Celiacim cunami nevkusu a brutality, o akom sa zrejme
tomuto velkému Bratislavéanovi ani nesnivalo: napriklad vulgarizmus nielen
politikov, médii, divadelnych vystipeni, ale aj mladych l'udi bez ohladu na
pohlavie a miesto. Frapantny upadok vkusu, strata poslednych naznakov noblesy
su désledkom absencie zmysluplnej vychovy recipienta ako zavrSujicej pod-
mienky nastdvania a diania umenia.

Albrechtova umenofilozofickd ematika umeleckosti objavuje pribliZzne jedenast
jej ém - Strukturalnych naleZitosti cohokol'vek umeleckého:

1. Procesualnost - kontinualne pretrvavajiicno premeny mimoumeleckého na
umelecké pocas celého diania syntézy vrcholiacej v ument.

2. Jedinecnost diela alebo vykonu, ktoré sa maji dostavit ako umelecké.

3. Objavnost - ak dielo alebo jeho interpret nepride sobjavom, dostaneme
replikaciu, nie umenie.

4. Neuzavretost - nevyhnutnost pdsobenia diela/vykonu aj na inych, nez je
tvorca/interpret sam; individuadlne vedomie nestaci na to, aby sa dostavila
syntéza findlneho nastania umenia.

5. Zovseobecnujicnost - schopnost diela/vykonu spojit sa so zmenenym Ci
posunutym kontextom.

6. Sebazachovavajucnost - bez schopnosti diela/vykonu zachovavat si svoje
zakladné Crty dostaneme iba ndhodnu efemériu, no nie umenie.

7. Transpozicionalistickost - potencial prenositelnosti idei aim zodpoveda-
jucich vazieb na iné suvislosti, situdcie, objekty alebo predstavy; recipient-
skym dotykom s dielom/vykonom sa musi konstituovat schopnost transpo-
novat reakcie Cloveka do inych rovin, do odliSnych, no zaroveini v nieCom
analogickych suvislosti: ,Vo vedomi nastdva akési zovSeobecnenie jedi-
necného priebehu, ktorého charakter si vytvara d'alSie analégie, ¢im poznacu-
je celi osobnost” (Albrecht 1986, 92). Na toto sa podl'a Albrechta viaze aj
nevyhnutny, od umenia neodmysliteI'ny edukaény potencial. Cin, ktory nes-
pusta kultiva¢nu reakciu, nemoze byt umelecky.

8. Skreativiiujiicnost - syntézou recipujicna a umelcom vytvorenej osnovy
recepcie sa musi zaroven nevyhnutne dostavovat aj zmena recipienta na
kreativhu bytost, CiZe bytost schopnu tvorivo pristupovat povedzme aj
k veciam mimo umenia.

9. Sebarealizujicnost syntézy recipujicna prijimatela ajeho osnovy vyt-
vorenej tvorcom diela/vykonu; sdm umelecky objekt vsyntéze emerguje
alebo zacina sa vyndrat ako sebarealizacia (aj) samotného recipienta: ,Ume-
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lecky objekt tak nadobuda akcent humannej sebarealizacie, hodnotu duchov-
ného produktu a zaroven partnera ¢loveka“ (Albrecht 1986, 92).

10. Transformujucnost kontaktu c¢loveka s dielom, ktoré sa syntézou stava
umeleckym: v nadvaznosti na sebarealizujicnost ,vznika urcity stupeii gene-
ralizacie, ktory sposobuje, Ze kontakt s umenim poznacuje takmer celd nazo-
rovu oblast a postoj cloveka“ (Albrecht 1986, 92).

11.Sprostredkujucnost’ informacie dielom; bez informacie sa nemoéze dostavit
esteticky zazitok; umelecké dielo musi v priebehu svojej ultimnej syntézy
fungovat' aj ako komunika¢né médium, bez ktorého samotny (esteticky) zazi-
tok nemoZze vzniknut (Albrecht 1986, 92).

Az - platénovsky povedané - neznym vzajomnym trenim sa o seba navzajom
tychto minimalne jedenastich ém umeleckosti sa dostavuje na iné sposoby osvo-
jovania si sveta ireducibilna povaha umenia. Ked’ je tu umenie, umelecké dielo,
umelecké dianie, umelecka recepcia, umelecka interpretacia, umelecké ucinko-
vanie (pOsobenie) atak dalej, je tu superpozicia procesov realizujicich vSetky
tieto émy naraz. Keby som uz pocas Zivota Jana Albrechta mal vypracovani moju
filozofiu bezcasia, dodal by som v rozhovore s nim k onomu naraz slovo bezcas-
mo. Jeho reakcia na tento perichronozoficky termin by bola nepochybne skvela.

Umelecka realita ako interakcia spomenutych jedenastich podprocesov jej dia-
nia je neredukovatel'na nielen na ktorykolvek z tychto podprocesov, ale aj na jej
l'ubovol'ne dokonaly vedecky alebo iny mimoumelecky obraz. Nijaka mimoume-
lecka - filozofickd, vSeobecnoumenovednd, Specidlnoumenovednd, psychologicka,
sociologickd, informatickd, kyberneticka, komunikologicka, kulturologickd, antro-
pologicka, teologicka atd. a podobne - interpretdcia nezabezpeci ani dostavenie
sa umeleckej reality, ani jej vyCerpavajice poznanie. A nezabezpeci to ani syntéza
I'ubovol'nej kombinacie mimoumeleckych vyskumnych postupov. Umelecka reali-
ta, skutocnost umeleckého diela alebo umeleckého vykonu je samozrejme mimo-
umeleckymi prostriedkami analyzovatel'nd, interpretovatelnd aind¢ poznava-
tel'na, ¢o isteze moZe umocnit umelecké dianie, ale iba za predpokladu, Ze sa
dostavi superpozicia onych jedenastich ém ako zarovnostny podklad interpre-
tacnych procesov. Bez aktivnej participacie na totalite ultimnej syntézy umenia
by jeho interpretacia zostala iba simulaciou. Ematiku umeleckosti tvori bezvybe-
rova pritomnost vSetkych jej ém avsSetkych ich vazieb. Vtom spociva rarita,
vzacnost, nenahraditel'nost, vynimoc¢nost, naro¢nost a tak d'alej umenia.

Nacrtnuta Albrechtova ematika umeleckosti tvori jadro jeho filozofie umenia -
je to opis transcendentdlnej podmienky existencie umeleckosti umenia. Znie to
dost prisne a pre niekoho mozno ,elitarsky“, no umenie naozaj nie je replikovanie
fragmentov jeho funkcionality. Na tomto pristupe je asi tol'ko elitarskosti ako na
pristupe kmostu, od ktorého ocakavame bezchybnd funk¢nost a spol'ahlivost
kazdej z jeho nosnych alebo konstrukénych sicasti. Most by sa prosto bez splne-

124



Zivot ako apeiron umenia. Pamiatke Jana Albrechta (1919 - 1996)

nia - podciarkujem - vSetkych podmienok jeho existencie jednoducho zrutil.
IsteZe, aj zrateny most eSte oznacujeme ako ,most“, no nik pri hovoreni o tros-
kach mostu nepochybuje o tom, Ze zni¢eny most neexistuje, Ze ho niet. A ,presne”
tak je to aj sumenim ajeho povahou, ktord je dand sucinnostou vsetkych jej
jedenastich strukturalnych zloziek alebo podprocesov.

III. Zivot pre umenie a umenie pre Zivot

JPrizndvam vsak, Ze obdiv nepatril len umeniu, ale zvelkej casti aj jeho
praZriedlu, z ktorého vyrastlo - Zivotu v jeho plnej Sirke, piSe Jan Albrecht na
zaciatku avodu k svojim Esejam o umeni (Albrecht 1986, 5) ana zaver tohto
uvodu dodava, Ze jeho ,,snahou bolo vzbudit zaujem o umenie a ivahy tykajice sa
umenia v najsirSom zmysle slova, zahfiiajice jeho vyznam, funkciu a zastoj v na-
Som Zivote“ (Albrecht 1986, 7). Odkazom, ktory ndm zanechava, je umociiovanie
kazdej miznucej chvilky. Tato intenzifikdcia sa podl'a mojej mienky u Albrechta
netyka len grafického zapisu vel'kych partitir zjednocujiceho ,okamih s poma-
lym postupnym vyvojom, v ktorom prebieha dozrievanie, zapas a krystaliza¢ny
proces (Albrecht 1986, 32), ale aj textiry nasho pobyvania na svete vobec.
Umocnovanie kazdej (!) miznucej chvil’ky.

Duhovy palac vyklenuty reflexiou umenia Jana Albrechta, jeho iivahami o Struk-
ture umenia, vzniku a vyvoji umenia, ako aj o jeho kontexte spolo¢enskom a pri-
rodnom, stoji na dvoch stipoch - na Zivote a na objavnosti individualneho vedo-
mia. Tymito dvoma témami - Zivotom na jednej strane a objavnostou indi-
vidualneho vedomia na strane druhej - si ramcované aj Albrechtove Eseje
o umeni. Pestrost, nekone¢nd variabilita Zivota zrkadliaca sa v hodnote ume-
leckého diela, by bola nepristupna bez objavnosti individualneho vedomia, zosta-
la by vtme ako farby pre slepca, vedomie by bolo bez objavnosti bezobsazné
alebo strojové. Bolo by to vobec eSte vedomie? Nebol by to iba program ,oZi-
vujuci“ hardvér? Nebola by to iba simuldcia vedomia? Ukazuje sa, Ze Jan Albrecht
a priestor jeho reflexie prebyvaju medzi Zivotom a vedomim, v medzisveti, ktoré
sa medzi nimi otvara.

Objavnost je podla Jana Albrechta éma spolocna tak autentickému umeniu, ako
aj autentickému vedomiu vratane autentického prezivania vsetkého: umeleckého
diania, umeleckej tvorby, recepcie aj interpretacie, ale aj vSetkych Zivotnych
a intelektudlnych lakadiel. Rozhliadanie sa v prazvlasStnej, prahodnotnej krajine
zivota, zvedavé nahliadanie do Struktir toho ktorého Zivotného sveta, objavova-
nie novych moznosti Zivota v ktorejkol'vek jeho vyvinovej fize - v mladosti,
dospelosti i v starobe - to bola celozZivotna napln Cinnosti Jana Albrechta ajeho
(seba)vychovného ucinkovania. Archimedovo ,Heuréka!“ bol Albrechtov leit-
motiv ajedna z prvych astdle sa prinavracajicich tém nasich spolo¢nych roz-
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hovorov. Zvedavost aradost z objavovania I'udi - ziakov a spriaznenych dusi -
tvarov a novych vyznamovych (kultdarnych) pasiem, to bolo to, ¢o ocarilo kaz-
dého, koho zZivotna draha sa ocitla v dosahu pritazlivosti Jana Albrechta.

Hlavnym kanalom spajajicim J]. Albrechta s ¢imkol'vek vratane umenia a Zivota
bola autopsia, ¢iZe skusenost z prvej ruky. Vzdy Zzil vSetky vyvinové pasma Zzivota
ajeho reflexie neodvolavajic sa na ,autority“: ,Viem z autopsie, aky vyznam pri-
pada muzike, ktora sa usadila v pamati na zaklade vlastnej hracskej skiisenosti.
Pamatam si, Ze som pri vyucovani a pocas predndSok nemusel s ndmahou hl'adat
v notovom materiali, ak sa hovorilo o niec¢om, o si vyZadovalo overenie pomocou
prikladov z hudobnej tvorby. PoZadované hudobné ilustracie sa mi automaticky
vybavili“ (Albrecht 1999, 466).

Univerzalnou vyznamovou vazobnostou jeho Zivota bol Zivy styk. Jan Albrecht
bol ¢lovekom z prvej ruky.

Nikdy vsak netvrdil Ze je to I'ahké, vzdy vsak tvrdil, Ze iba to ma zmysel a iba to
otvara dvere slobode. ,Dnesna doba oslobodila ¢loveka od ndmahy vlastnej hu-
dobnej ¢innosti. Zda sa, Ze ide o potesujtci fakt, podobne ako ked’ stroj prebera za
¢loveka namahavu pracu, ktord on kedysi musel sdm v pote tvare vykonat. Tato
naoko potesujica okolnost vSak v skutocnosti nie je az taka potesSujuca. Isté je, Ze
dnes takmer kazdy Clovek vlastni gramofén a kazetovy prehravac, a teda si moze
prehravat’ hudbu, ktort prave chce a ku ktorej sa dostal. Ostava vsak otazkou, Ci
tato sloboda moze byt ¢loveku v rovnakej miere ndpomocnd, ako ked'’ si so svoji-
mi partnermi horko-tazko zahra pozadované dielo, samozrejme, zle a s chybami“
(Albrecht 1999, 465). Zivot z prvej ruky je podla Albrechta Zivot v pozornosti;
v pozornosti k pofuvanej hudbe, kpocivanému spoluhracovi ¢&i partnerovi
v rozhovore, k ziakovi, k mal'be, k prirodnej alebo mestskej scenérii. Albrechtovi
ide vprvom rade o pozorné atuzkostlivé sledovanie celého priebehu skladby,
celého priebehu rozhovoru, celej Zivotnej situacie. To bolo tajomstvom skutoc-
nosti, s ktorou sa stretol kazdy navstevnik albrechtovského domu fascinovany
aurou Albrechtovej pozornosti.

Bola to pozornost odburavajiica balast, pozornost oslobodzujtica od ni¢ nevra-
viaceho lesenia, od schodiska veddceho na Parnas. V nej, v tejto Zivotnej vSepo-
zornosti (rozumej: v pozornosti k vSetkému zivému) tkvela aforistickost Albrech-
tovho prejavu. No Albrecht je na ceste na Parnas, na ceste za dosiahnutim tplnej
slobody umenia (i umenia Zivota vobec), nezvycajne, ba az Sokujuco realisticky.
Lakonicky vyhlasuje: ,Umenie nebolo ani nebude slobodné“ (Albrecht 1999, 132).
Biocentrizmus Jana Albrechta, jeho vSepozornost voci Zivotu stoji na realistickom
zaklade, pretoZe podl'a neho umenie (nebudem uz pripominat, Ze aj ars vivendi)
»Zostava viazané na mechanizmy psychiky, a tym aj na jej zakonitosti“ (Albrecht
1999, 132). Ak z nadsho dohl'adu vypadne tato vazobnost, uviazneme v sebaklame
(tamze).
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Jan Albrecht nddherne sumarizuje podstatu a zmysel autopsie na priklade kon-
taktu s komornou hudbou, ktory vSak velmi dobre ilustruje ijeho ars vivendi:
»Styk s komornou hudbou nema len akysi hudobne-propedeuticky zmysel. (J. P.:
Toto ¢itam napriklad aj takto: NavSteva u Albrechtovcov nebola ani len pre
Studenta, ktory navstivil ich ¢arovny dom prvy raz, len cosi $kolacke, vyucbové,
formalne, ale bol to zazitok s celou podprahovostou vsetkého toho dobrého, ¢o
z osobného dotyku s tymto nasim velkym ucitelom vyZarovalo.) Jeho cielom nie
je len rozvinut schopnost nadviazat' uzsi kontakt s hudbou. Obsahové zvladnutie
naplne komorno-hudobnych diel znamena zaroven vytvorenie suvislosti medzi
nimi anaS$im vlastnym svetom, naSim vlastnym obzorom predstiv a emdcii,
znamenad Zit' s hodnotami oslovenymi hudbou. S to modely pre nas zivot, ktoré
sa obcas vynoria a zaplnia medzeru nestravenych chvil. Dodavaji nam prototypy
zazitkového kontaktu s javmi, ktoré by bez ich direktivneho pdsobenia vyzneli
naprazdno a obsahovo nevyhranene. U¢ia nas hl'adat v Zivote hodnotny zazi-
tok namiesto oddavania sa pocitom prazdnoty a nudy (zvyraznil J. P.). Uka-
Zuju nam, ¢o vlastne znamena udiv z duchovného sveta, ked'Ze idea, ku ktorej sa
dopracujeme, ndm poskytne nevyhasinajici pocit hodnotnej radosti zo Zivota.
Odvadzaju nas od vsetkého, Co je lacné a ¢o nas iba klamne chvilkovo potesi.
Clovek dostava na z4klade vzoru tychto hodnét istti axiologicki orientéciu pre to,
o je naozaj hodnotné a o je vlastne len gyc¢“ (Albrecht 1999, 466).

Ano, myslim si, Ze oné prototypy zazitkového kontaktu su tym, ¢o nas z odka-
zu Jana Albrechta podnetne orientuje aj pocas jeho druhého Zivota. To, ¢o sa
vytvara v praktickom kontakte s hudbou, s kazdym umenim, a ¢o sa vytvaralo
v osobnom kontakte s Janom Albrechtom, je participacia na kultdre ako pretva-
rani zlého na dobré, Skaredého na krasne, menej dobrého na lepsSie, menej
krasneho na krajsie a neutralneho na dobré alebo krasne. Cokol'vek ma hodnotu
a zmysel len do tej miery, do akej to participuje na kulttre.

Zaver

Netrvam na tom, aby citatel prijal m6j pokus rekonstruovat Albrechtovu filozofiu
umenia. Nepredkladam obsah tejto eseje ani na verenie, ani na nasledovanie.
Rekonstrukciu Albrechtovho myslenia o umeni predkladam ako sebaidetifika¢ny
podklad, ako odrazovy mostik pre Citatel'a, od ktorého oc¢akdvam skor samostat-
né, od kohokolvek nezavislé Stidium Albrechtovych textov, jeho samostatn,
nezavisli reakciu na ne. Ak citatel’ najde SikovnejSie pomenovanie onych jede-
nastich ém, ak ich u Jana Albrechta narata viac, alebo ak sa ukaZze, Ze sa daju zre-
dukovat na mensi pocet (to by som si prial azda najviac), ¢i dokonca ak zisti
a zdovodnene vyjadri, Ze cesta mojej interpretacie je chybna, vyvola to vo mne iba
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radost’ z toho, Ze poznavanie sa nezastavilo, Ze kontakt s duchom Jana Albrechta
Zije.

Celkom naostatok chcem znovu pripomentt, Ze Albrechtova filozofia umelec-
kosti tvori len jadro jeho filozofie umenia, ktora je omnoho $irsia a koSatejsia nez
som nacrtol a zahffia mnohé Specialne otazky, na ktoré si ako povolanim filozof
ani vnajmensom netrufam. Vychadzajic z principu prajnosti inakosti filozofie
synkriticizmu mocne inSpirovanej dialégmi s Janom Albrechtom (Piacek 2014, 8,
200), dafam, Ze interpretacie Albrechtovho odkazu budu ¢o najpestrejsie.
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