Premeny outsiderstva v Kolenicovej préoze 90. rokov
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1. Outsiderské suradnice

Ivan Koleni¢ v prozaickom debute Micat (1992) i v celej svojej prozaicke;j
tvorbe pocas devitdesiatich rokov 20. storo€ia, v dielach Porusenie raja (1993),
Ako z cigariet dym (1996) a Jeden usmev staci (1999), tematizuje osudy
spoloCenskych outsiderov. Protagonistov tychto knih spéja bilag outsidera a
zivot poznaceny fatalizmom okrajovych existencii.

Ako debutujici prozaik sa Koleni¢ opieral o solidne basnické renommeé. Jeho
basnicka prvotina Prinesené burkou (1986) si vyslizila pozitivne kritické ohlasy
a spolu s nasledujucimi zbierkami Rock and roll (1990) a Poévabné hry
aristokracie (1991) pritahovala mimoriadnu Citatel'ski pozornost. Tato
provokativna, nespttana a subjekt oslobodzujiuca poézia, odvazne prezentujuca
jednoduché spdsoby burania konvencii, sa zrodila v sprdvnom historickom Case
a na pravom mieste. V obdobi politickych premien na prelome 80. a 90. rokov
20. storo¢ia, vo vtedajsom Ceskoslovensku, ktoré preslo povzbudivou
sktsenost'ou tzv. neznej revolucie, ktora sa niesla v slobodnom duchu nenasilia
a priniesla nadSenie z uskuto¢iiovania spolocenskej a kultiirnej transforméacie. V
tejto hektickej dobe vsak idedly Coskoro nahradila konzumna tacelnost’.

Aj Koleni¢ sa vo vlastnej proze pokusil prostrednictvom vzbury proti
konvencidm prildkat’ cCitatelov. Vyraz outsiderskej odliSnosti s prvkami
sugestivne] autoStylizacie sa stal pritazlivym obchodnym tovarom. Autor sa
prispdsobil spoloCenskym trendom, pontikal iba to, ¢o vicSina Citatelov od
autora oCakavala: ,, senzdciu, napdtie, sentiment, vzruSenie, zabavu“ a takisto
,hapinavy dej, ostru charakteristiku postdv, jasné rozvrhnutie mravného svetla

a tiena“ (Sirovatka, 1990, s. 29). Koleni¢ spravil rozhodny krok od umelecke;j



ku komercnej beletrii, v ktorej zachoval diskurzivnost’ — vtedy diskutabilnych —
autorskych stratégii postmoderny.

V centre autorovho tematického spracovania stoji subjekt, vyrazny
protagonista, bizarnd existencia zmietajuca sa v paradoxoch abnormalne;j
povahy, perverzny a extravagantny outsider pohybujlci sa pdsobivom prostredi
spoloc¢enskej periférie, na ktorej sa ocitol vylu¢ne vd’aka vlastnej odlisnosti. Typ
Kolenicovho hrdinu / outsidera vychadza z klasického typu neuznaného génia
alebo nadaného c¢udaka, ktory bol pomerne frekventovanym protagonistom v
slovenskej proze osemdesiatych rokov 20. storo¢ia. OdliSuje sa vSak bytostnym
ustrojenim a doévodmi, ktoré ho odsunuli na vedl'ajSiu kolaj. Kym ousiderski
hrdinovia prozy 80. rokov su prevazne malomestski a dedinski podivini, ktori
Ziju okrem spoloCenskej periférie aj na okraji vlastnych moZnosti a z
objektivnych pricin trpia za svoj ideologicky neprijatel'ny povod, zotrvavajiuc v
pozicii, ktord je hlboko pod ich rozumové schopnosti a zru€nosti, hrdinovia
KoleniCovych proz su vyluéne mestskymi outsidermi, ktorych stvorila
postkomunistickd doba. Navonok sa ni¢im neliSia od svojho okolia. Spravidla
potvrdzuju vypoved’ protagonistu poviedky Psycho: ,, V civilnom Zivote som ako
ostatni — tuctovy, priemerny clovek s priemernym vzdelanim*“ (Koleni¢, 1993, s.
9). Navyse, autor vo svojich prézach, s vynimkou novely Jeden usmev staci,
uplatiiuje priameho rozpravaca a miesto dominujtcej off—naracie v 80. rokoch
uprednostiiuje ja-rozpravanie. Tymto sposobom pribehy nadobtidaju charakter
spovede, v ktorej na rozdiel od recepéného klisé nemusi ist’ o uprimné vyznanie,

ale o podc¢iarknutie osobnej nedoveryhodnosti a pochybnosti o subjekte.

2. Analytické sondy od ml¢ania k ismevu

Najma v novele Micat' (1993) vidno suvislost’ s populdrnou napodobovanou
stratégiou postmoderny v kinematografii, ktord UspeSne stvariiovala osudy

charizmatickych masovych vrahov, napriklad v sldvnom oscarovom filme



Milcanie jahniat (1992). Necudo, ved’ mlada literatira po roku 1989 sa viac nez
kedykol'vek predtym stala sucastou multimedidlneho priestoru a inSpiracné
zdroje nachadzala skor v audiovizualnom umeni neZ vo vyvinovej linii
literatury. Napokon hrdinovia novely Ml¢at a poviedky Psycho zo suboru
PoruSenie raja su brutdlni psychopaticki vrahovia, pre ktorych je typicka
,extremnost prejavov (Chrobdkova, 1992, s. 20) a ktori drazdia
obrazotvornost’ a pontikaju Citatel'sky atraktivnu ,,hyperrealnu show*.

Pribeh KoleniCovho ,,ml¢ania®“ sa odohrava v priebehu desiatich dni a je
zaznamenany formou dennikovych zapiskov. Meno protagonistu a zaroven
rozpravaca autor zamerne signoval malymi zaciatoénymi pismenami: ,,jaroslav
varga‘ a naviac ho transkriboval do réznych ponizujucich grafickych poddb,
aby zvyraznil jeho osobnu nedodlezitost’ a spoloCensku bezvyznamnost. Na
zéklade grafického prejavu netcty, za€ina platit’ zname latinské uslovie nomen
est omen / meno je znamenie. Varga je mlady skrachovany hudobnik,
saxofonista, ktory neuspel v prijimackach na umelecku Skolu, pol'utovaniahodny
outsider marne sa pokuSajici ngjst si zodpovedajicu pracu a vytvorit
plnohodnotny partnersky vztah. Je to mladik z rozvratenej rodiny,
prenasledovany ,,ubohym detstvom®, ale aj nebezpecny psychopat so
suicidadlnymi sklonmi, potlacajici nendvist’ voc¢i 'ud’om. Naviac je to ¢lovek bez
domova a pevnych bodov, ktory zije v robotnickej ubytovni, vacSinu casu
traviac izolovany v izbe.

Toto skratené curriculum vitae naznacuje, ze Varga je, podobne ako jeho
nasledovnici v Kolenicovej proze, najmi spolocensky outsider, sociopat, ktory si
nedokaze vybudovat’ Strukturu vonkajSich vzt'ahov. Ma ohromny komunikacny
problém, ktory sa verbalne pokusa rieSit’ tvahami o podstate reci, o pravom
vyzname slov, o schopnosti jazyka zachytdvat mySlienkové pochody. V
realnych medziludskych vztahoch vzdy kon¢i v rozpore medzi vnutornou
potrebou komunikovat a vonkajSou reprezentaciou vlastného mlicania. Tento

rozpor sa zvyznamiuje paradoxnym tvrdenim na konci nejednej kapitoly knihy:



,,neviem, preco o tom hovorim*, alebo ,,potom uz iba micim*, ¢i ,, nechcem
hovorit, nechcem nic¢‘ alebo ,,nepocuvajte ma“ (pozri: Koleni¢, 1992). Podobnt
funkciu zvyraznenia rozporu medzi hovorenim a ml¢anim ,,zohrava*“ aj Vargova
hra na saxoféne v zdvere viacerych kapitol: ,, Otvoril som puzdro, pospdjal
vSetky casti saxika a zacal nahlas, strasne rychlo a strasne dobre hrat“, Ci
,Sadol som si na nejaky murik a zacal hrat* (pozri: Kolenic, 1992).

Protagonista novely Mlc¢at je uz na zdklade vonkajSej charakteristiky,
telesnych znakov (ma belasy jazyk, ZIté zuby, dlhé mastné vlasy) a archetypov
(je rySavec), zaradeny do kategorie neprispdsobivych individui. V skutocnosti
vSak ide o sémanticky viacrozmernu postavu. V Case pred vydanim knihy
dlhovlasy mladik stelesiioval odpor voci spoloCenskej moralke, konvencidm a
malomestiactvu a symbolizoval vytuzenu slobodu. Skuto¢ne, protagonista sa
okrem vlastného komunikaéného problému zaober4 aj hlbsSimi ontologickymi
otazkami, ale svoje tvahy bez odpovedi fatalisticky vedie do slepych uliciek.
Nie je to uz ten sympaticky osamelec z prozy 80. rokov, ktorému spolo¢nost’
neumoznila Studovat’ a rozvinut’ talent, lebo sa narodil v nesprdvnom case na
nespravnom mieste ,,nespravnym‘ rodicom. Naopak, Varga je outsider, ktory
stranku po stranke strdca sympatie Citatel'ov az pokym ich definitivne nestrati.
Vytvara si okolo seba auru hnusu, ktord v Case vydania knihy vyprovokovala
kontroverzné kritické reakcie. ,,Je v tom cosi od zdkladu falosné“, napisal v
recenzii Pavel Vilikovsky (Vilikovsky, 1992, s. 21), Bancej sa zase nazdaval, Ze
sa v tejto proze ,, visi efekt na klise (Bancej, 1992, s. 20), kym Pavol Minar
tvrdil, Ze ,, menej by bolo viac “ (Minar, 1992, s. 21).

Faktom zostava, Ze v tematickej vystavbe novely Ml¢at’ je viacero zloziek
rozpracovanych ad absurdum. V svojej utkvelej snahe Sokovat’, Koleni¢ uz ni¢
nenaznacuje. Ide do dosledkov hrani¢iacich s nevkusom. Zarizajice je
historicky reliktné vnimanie zeny z hladiska pudovosti ako vonkajsej

reprezentacie muza. Takto chapand Zena nie je ,, autonomnym subjektom*, z

»tiena a opovrhnutia“ (Lipovetsky, 2000, s. 221) vystupuje len vo chvilach



muzovej telesnej tizby. Autor prostrednictvom alizie na oidipovsky komplex
zrutil aj tradi¢ne pozitivny mytus matky. Staroveka predlohu mytu o Oidipovi
parodoval, aktualizoval a pripodobnil zvratenej a nevypocitatel'nej dobe na
sklonku 20. storoCia. Varga v ndhlom afekte zavrazdi milenca vlastnej matky,
pretoze ho (milenec Vargu!) vyrusil pri inceste! Vzapati vSak dokaze rozoznat
zavaznost’ svojho konania, ale nepociti I'itost, lebo uz davno pred tymto
zlo¢inom stratil zmysel pre realitu, schopnost’ normalne Zit’ a komunikovat’. Stal
sa ml€anlivym outsiderom ponorenym do nevedomia, kde , nejestvuje ani
ndaznak reality” a ,, nie je mozné odlisit pravdu od fikcie viozenej do afektu
(Babin, 1994, s. 58). Trest nakoniec predsa len prichddza, v podobe literarnej
smrti subjektu, ktord ,, suvisi s presunom filozofického uvazovania z paradigmy
subjektu do paradigmy jazyka® (Mindr, 1992, s. 20). , Neviem, preco
pokracujem, neviem, preco vSetko rozmazavam, preco sa vobec trapim. Slovnik
sa mi scvrkol na niekolko primitivnych slov. Nevolam sa varga“ (Koleni¢, 1992,
s. 115) — vyhlési protagonista v zavere. Jeho slova vyznievaju ako zufaly Unik
vydedenca z osudového predurcenia nim byt. Je to unik, v ktorom sa zraci
paradox, strdca bipolarita autora a protagonistu a manifestuje marne usilie
zaznamenat realitu prostrednictvom literarneho diela.

V subore poviedok Porusenie raja (1993) Koleni¢ zanechal experimenty s
dehonestadciou mena, hrdinovia jednotlivych poviedok su spravidla bezmenni,
¢im je ich postavenie na spoloenskom okraji od zaciatku dané. V poviedke
Psycho, autor pokracuje v tematizacii vSedného dia antihrdinu, ktorého
spolocenské outsiderstvo vybudoval na pochybnych zékladoch jeho kriminélne;j
podstaty: ,,Som vrah. Zvratok tohto sveta. Moj Zivot je pusty, vyprahnuty,
nemam v inom nijaké svetlé miesta, nijaké jasné okamihy. Som troska“ (Kolenic,
1993, s. 5), prizndva hned’ v tUvode protagonista, ktory tesne prilicha k
rozpravacovi, ¢im sa eSte va¢Smi vydel'uje z okolitého sveta a separuje od l'udi.
V koncepcii tohto antihrdinu zdmerne absentuje vztah k literarnej tradicii.

Protagonista jestvuje bez permanentného vztahu k vlastnej minulosti, bez



charakteru a svedomia. Jeho ¢inom chyba vnutorné zdévodnenie. Na rozdiel od
Vargu je sériovym vrahom, ktory svoje exekucie vykondva v stave zatemnenia
mysle, pasivne sa poddavajuc nepricetnosti: ,, Nech si to so mnou robi co chce,
len nech je to konecne prec” (Koleni¢, 1993, s. 15). Tento typ outsidera zije
vylucne v pritomnosti a autodesStruktivne, bez najmenSej pohnutky zaradit’ sa do
spoloc¢nosti a bez predvidateIného konca.

Az nasledujuca poviedka, nazvana PoruSenie raja, vybocuje z
rozpravaskeého  stereotypu  predchadzajicich  textov, vyznacuje sa
ornamentalnym, pateticky inverznym Stylom naracie a prekvapivou realizaciou
historického ndmetu. Jej dej Koleni¢ situoval do ,, neurcitého kvazihistorického-
ornamentdlneho casu“ (Barborik, 1994, s. 42) skonkrétneného prostredim
honosného klastora zaludneného postavami vysSej spolocenskej triedy a
duchovnej elity, ¢o hladiska tematického planu vylu€uje statickost’ ich
predestinacie. Tieto postavy prechadzaji dynamickym vyvojom smerom k
totalnej deStrukcii modelov sprévania, ktoré st pre ich spoloCensku vrstvu
typické. Ide o prekdzky na ceste k l'udskej prirodzenosti, ktoré¢ Koleni¢ bori
,,manifestovanym radikalizmom a mladostou* (Barborik, 1994, s. 42).
Prostrednictvom nesputanych sexudlnych prejavov, pod kruniérom dodrzZiavania
spolo¢enskych protokolov, odkryva vo svojich postavach typicky l'udské prvky.
Sestra Alzbeta, Jozef III., sle¢na Silvia, rytier Bocskay ¢i jeho sluha Tot sa
postupne zriekaji zvazujucich foriem spoloCenskej determinécie, aby objavili
prejavy l'udskej prirodzenosti. Z hladiska vlastnej socidlnej vrstvy, sa
dobrovolne stavaju outsidermi a ich outsiderstvo je autorovou realizaciou
paternalistickej iluzie — predstavy otcov (porovnaj: Barborik, 1994, s. 42), ktori
zili v totalitnej spolo¢nosti, o slobodnej existencii: ,, Rozutekali sme sa na vsetky
strany, bezali sme, uhanali, zasiahnuti necakanou slepotou — az sme od vysilenia

popadali v roznych zakutiach slobodného sveta — a so slzami v ociach bozkavali

zem*“ (Koleni¢, 1993, s. 67).



Ovela zemitej$i typ outsidera predstavuje protagonista dvoch nadvizujacich
poviedok Diletant I a Diletant II. Tento kaviarensky povalac, alkoholik a
zacinajlci toxikoman, hulvat, zvodca a prizivnik v jednej osobe, nie je celkom
bezperspektivnou individualitou. Koleni¢ vytvoril Specificky variant postavy
pijana / spisovatela a rozpracoval znamu tému zbytocného c¢loveka. Autor
evidentne nadvézuje na tvorbu niektorych predstavitel'ov prozaickej ,, generdcie
56°. Jeho permanentne opity spisovatel' / bezmenny hrdina ,,Diletantov* (d’alej
ho budem nazyvat ,Diletant) svojou bezstarostnou nezodpovednostou
pripomina Ivana Mraza z Mitanovej novely Patagonia (1972). V jeho
predstieranom asocidlnom Zivotnom S$tyle spoc¢iva podstata bohémskeho Zivota.
V Mitanovej novele je tito zivotna prax aj verbalizovana: ,,Pre tvorivého
cloveka neexistuje strateny cas, hovoril som si a zdalo sa mi, Ze zacinam byt
tvorcom. To co vyzeralo ako zahdlanie, bolo mozno obdobim najintenzivnejsej
prace” (Mitana, 1994, s. 16). Hoci tento aspekt protagonistovej existencie
zostava v Kolenicovych poviedkach nevysloveny, fakt ich kniznej edicie
potvrdzuje jeho praktickt realizaciu. Diletant, ktory Zije v agdnii zahal'¢ivého
zivota, neustaleho alkoholického zatahu a sexualnych orgii, opakovane
deklaruje svoju tazbu: ,, Vies, — hucim jej do hlavy, — napisem velku knihu.
Preslavim sa ako novator. Bude to delovka. Uvidis “ (Koleni¢, 1993, s. 87).

,Diletant* je ovel'a vac¢si radikal ako Ivan Mraz, lebo sarkasticky a otvorene
prezentuje zaporny vztah k samotnej podstate spoloc¢enskej konformity, pricom
vzt'ah k jej forme je indiferentny — je majstrom ignorancie. Skuto¢nost, ze dava
prednost’ socidlnej a citove] neadaptabilite a zachovaniu nezintegrovanych
zloziek vlastnej osobnosti pred spolocenskou uniformitou, stereotypom a
systematickou pracou, z neho robi outsidera. A fakt, Ze sa neustale potrebuje
odligit od bezdomovca Sloga, vyberajuceho kontajnery (vid: Koleni¢, 1993, s.
74, 75, 87, 112, atd.), ktory ako postava s istou periodicitou vibruje v
Koleni¢ovych poviedkach, zase ukazuje smer, ktorym sa ,Diletant* snazi

diferencovat’ od spolo¢enského priemeru.



,Diletantova® spolo¢enska vzbura neznazoriiuje bludny kruh, v ktorom sa
pohyboval Mitanov hrdina v Case rozbiehajicej sa socialistickej normalizacie,
od spontanneho hl'adania osobnej nezavislosti opidtovne k spoloCenske;j
adaptécii, zvyraznenej formou manzelstva. KoleniCov protagonista pali vSetko,
¢o ho puta s usporiadanym zivotom, odmieta a ukoncuje medziludské a
partnerské vztahy. Jeho zivot predstavuje rovnu cestu do nejasnej buducnosti.
Chyba mu aj Mrazov nadhlad a sebairdnia, jeho Zivotny pocit je viac blizky
pocitu Slobodovho hrdinu z roménu Rozum (1982). Tak ako v tomto diele aj v
tychto Kolenicovych prozach je , stile pritomny existencialny pocit
determindcie cloveka* (Clzy, 2006, s. 104). Uzkost Slobodovho romanového
hrdinu mé& celkom hmatatel'né pri¢iny. Nardza na ochromujice politické
usmernenia pocas tvorby filmového scenara k pripravovanému filmu Don Juan
zo Zabokriek, v obdobi realneho socializmu. Tento protagonista patri do skupiny
inteligenciou a talentom disponovanych hrdinov, ktorym vonkajSie okolnosti a
mozno 1 socializmus neumoznilo plnohodnotnu realizaciu.

Na rozdiel od Mitanovych, Slobodovych alebo JuS€¢akovych, ¢i Hlatkého
nedobrovolnych outsiderov trpiacich neraz samovrazednymi sklonmi z tzkosti
prameniacej v neprijatelnych podmienkach, ktoré im pripravila realita 70. a 80.
rokov, je pri¢ina Diletantovej tzkosti tazko identifikovatelnd aZz patologicka.
Nemozno totiz s presnostou urcit’ ¢i je to uzkost’ vyplyvajiaca z bytia alebo len
bytie plné tizkosti. Inymi slovami: otdzka, ¢i niota protagonistovej existencie a
zéroven bytia samého o sebe zapriCifiuje jeho alkoholizmus alebo je len
dosledkom alkoholizmu, zostava u Koleni¢a nevyrieSend. Kym Slobodov
filmovy scenarista prevazne z objektivnych pri¢in uzatvara svoje marne
snazenia vtieravym samovrazednym podnetom: ,, Tie dlhé noci bez slov! Co si
asi vymyslim na svoj dalsi Zivot? Moj stav, to uz nie je skepsa ani hnev ani
zufalstvo. Som mrtva dusa a som horsi ako vsetci zlocinci sveta... Som zabity
clovek (Sloboda, 1982, s. 255), Kolenicov ,,Diletant” takéto podnety Cerpa z

nejasnej subjektivnej hmloviny a vlastnych trvalo nelieCenych defektov. Jeho



samovrazedné sklony vyrastaji z osobnostnej Struktary: ,, Som mrtvy clovek.
Odporné monstrum bez charakteru... Stratil som boha a prerastaju do
presved&enia: ,, Co méze poméct takému chlapovi, ako ja? Co méze poméct
takemu stroskotancovi? Samovrazda“ (Koleni¢, 1993, s. 9, s. 126).

Svet ,Diletanta® je egocentricky a ,,egodeicky”, vystihuje ho aj spdsob
pomenovania l'udi z jeho okolia. Opisné mend, ktoré autor déva vedlajSim
postavam ako Vraskavéa starena, Stard helikoptéra, Hnilozuby ¢i Maniacka
depresia, usvedCuji Koleni¢a ako spisovatela kritikou volne priradeného k
barbarskej generacii. NielenZe napiia tézy ,,manifestu barbarov*, najmi heslo
,,hikam nepatrit’* (Manifest barbarskej generacie, 1993, s. 12), ale aj doslovne
vytvara barbarsky svet, ,, svet mimo hranic kultury, do ktorého sa interpoluju
predstavy o prirodzenosti“ (Lotman, 1994, s. 17).

Prelomovy vyznam v tvorivom vyvine autora aj priaznivejsiu odozvu kritiky
si vysluzila az novela Ako z cigariet dym (1996), v ktorej Koleni¢ uplatnil
ornamentadlnu inverzni nardciu zndmu z poviedky PoruSenie raja z
rovnomenné¢ho poviedkového suboru (1993). Dej tejto novely je situovany do
bliz§ie neureného prostredia aktudlnej pritomnosti, ktord nesie znaky sudobych
spoloCenskych premien (mafiani, policajti, podnikatelia, masdzny salon).
Sentimentalnym rozpravanim autor meni tvrdl realitu na prijatelnejsiu literarnu
fikciu. Inverznym slovosledom, archaizmami a deminutivami modeluje
pritazlivi rozpradva¢ski manieru, ktora pripomina hrabalovské pabéni a
faulknerovské mytické rozpravanie. Hodnota tejto knihy nie je v tom ,,co
hovori, ale skor v tom ako to hovori* (Darovec, 1997, s. 23 ).

Protagonistom novely je Marcel, ktory sa stava outsiderom az v ddsledku
zivotnych okolnosti. Je spravcom starinarstva, v ktorom sa nachédza vchod do
ilegalneho verejného domu. Zapletka pribehu je pomerne trividlna, vytvara ju
neumyselnd zamena vzacneho originalu obrazu za jeho falzifikat. Podozrenie z
tejto zameny vysuva protagonistu do pozicie outsidera/ Stvanca, ktorého necha

majitel’ starinarstva Stolc prenasledovat’. Marcelov unik je v konednom dosledku



hl'adanim, ktoré odkryva druhy vyznamovy plan novely, ktory tvori vztahova
linia. Protagonista prechovava vztah k dvom Zenam stdasne. Eterickd Anna
Maria a zivelnd Perla RuZinovska alias DZekina zosobiiujii dva aspekty
zenského univerza. Kym Anna Maéria reprezentuje duchovny ideédl, Dzekina
predstavuje zenu — vamp, nebezpecnu, temnu fyzick bytost, vsadenu
tajomnych suradnic vlastnej existencie (porovnaj: Vinka, 1997, s. 120 — 122).
Pomer Marcela s Dzekinou je pestovany ,,s najvdcsim vypdtim sil az k pohlteniu
vSetkych ostatnych zaujmov“ (Freud, 1969, s. 268). Annu Mériu m6Zeme chapat’
ako idedlnu predstavu, ku ktorej sa Marcel pokusa osobnostne priblizit.
Substancidlna jednota tela a duSe sa deli medzi tieto Zeny rovnakym dielom.
Autor stvariiuje rezidualny obraz Zenskosti, ktory prilieha k $tylu ornamentalne;j
naracie. Predobraz takéhoto ambivalentného zobrazovania zeny Kolenic
nachadza pravdepodobne v tvorbe slovenskych expresionistov, moZzno prave v
diele Jana HruSovského Muz s protézou (1925). Jeho inSpiracné preferencia nie
je vobec individualna, suvisi s navratom mladej ponovembrove] generacie k
avangardam, s h'adanim novych ciest a odvahou experimentovat’.

Je zreymé, ze téma outsiderstva je v novele Ako s cigariet dym spracovana
len okrajovo. Objavuje sa ako jeden zo sprievodnych znakov vzt'ahu Marcela k
nedosiahnutel'nému Zenskému idedlu. Kolenicovi vSak umoziiuje prezentovat
svojraznu koncepciu outsiderstva, ktoré sa uzko spaja s osobnou nezavislostou:
,, Cesta k pokoju najblazenejSiemu vyznacena je snahou o utisenie Ziadze
spontannej a svetom vykazany clovek jedine je slobodny . (Koleni¢, 1996, s.
94).

Ovela vyraznejSiu pozornost tematizicii Zivota spoloCenskych outsiderov
nachadzame v nasledujticej novele Jeden usmev staci (1999). Manifestuje sa v
nej outsiderom vlastna neochota akceptovat’ spolocenské pravidla a ignorancia
usporiadanych medzil'udskych vztahov. Nositel'om tohto postoja je protagonista
Noro Vonke. Predstavuje typ outsidera — svojhlavého dandyho. Je doslednym

skeptikom. Ni¢ neocakava od zivota, na ktory hl'adi z dial’ky ,,svojho osamelého



osudu, lahostajnym zrakom ironického kritika* (Breisky, 1993, s. 8). Svojim
ivotom napiia Laforgueho krédo mat’ ,, daleko od typickej duse* — ,, loin d’dme
typique . Vonke je Zivotnymi Skrabancami poznaceny spolo¢ensky vydedenec
aj skuseny burlivdk, ktory sa ocitol v zlozitej Zivotnej etape po rozpade
manzelstva a strate zamestnania. V okamihu, ked’ sa zda, ze dosiahne uplné
stroskotanie, vstipi do jeho Zivota osudova Zena, s ktorou prezije dramaticky
vzt'ah (porovnaj: Vlnka, 1999, s. 112 — 113). Koleni¢€ si pri vytvarani Vonkeho
osudove] Zeny podobne ako francuzsky vykladovy slovnik Petit Larousse
vystacil so stru¢nou definiciou la femme fatale a stvarnil zenu, ,, ktord
neodolatelne pritahuje . Jela je Stylizovand do pozicie tajomnej extravagantne;j
zeny so zédhadnou minulost'ou. Kona iraciondlne, jej zivelné reakcie privadzaju
okolie do rozpakov. Tiez je spolocCenskou outsiderkou, predstavuje Zensky
variant dandyzmu, je to hedonicka, ktord ,,si pripravuje rafinované osobné
pozitky “ (Breisky, 1993, s. 10).

Vonke ma uZ podstatne blizsie, nez jeho predchodcovia v Kolenicovej proze,
k intelektudlnemu typu outsidera, ktory sa tentoraz zrodil vo vire spolocenske;j
transformacie. Rozhodne nepatri k vyprahnutym bytostiam. Nie je
zdegenerovanym c¢lenom kriminalnej spodiny, odpornym zvrhlikom, ani
prazdnym opilcom pospevujicim si ,, tatata“. Naopak: ,,jeho pravdy, vyrazy a
skutky su také osobité, zZe ich kazdy povazuje za duchapiné“ (Breisky, 1993, s.
8). Potvrdzuje to charakteristika jeho partnerky Jely: ,,Mds hiboko do srdca, to
je uzasné, nadherné. Vzdy som sa chcela stretnut s takym clovekom. Ale zit sa s
tebou neda“ (Koleni¢, 1999, s. 56). Na rozdiel od neho, Jela reprezentuje typ
outsidera, aky Koleni¢ stvarnoval v 1. polovici 90. rokov. Je wvnutorne
rozvratenou osobnostou, zmietajucou sa v kontradikcidch: ,,Je mi jedno, ¢i by
som mala Zit hoci aj z jednohrbou tavou, keby vedela rozpravat. Mne ide o to,
aby ma mal niekto rad. Vsetko ostatné je bezvyznamné“ (Koleni¢, 1999, s. 95).
Poznanie tejto Zeny je nulové a nulova je aj perspektiva vzt'ahu s fiou. V postave

Jely autor realizuje staré gestd uzkostlivého pesimizmu a radikalnej skepsy.



Ni¢ivé samovrazedné myslienky sa v jej pripade ponukali ako relevantné
rieSenie: ,, Vyskocila. Necitila vahu svojho tela, len uzasnu volnost, zdvratny
pocit vyslobodenia. Mier! Nikto ju uz nevidel. Vzlietla, svita“ (Kolenic, 1999, s.
120).

3. Outsideri kriminalneho a intelektualneho typu v premenach a kontexte

Podla Richarda Rortyho jestvuji dva druhy autorov. Metafyzici, ktori
nepochybuji o sebe a zmysle vlastného poslania a Zivota. A ironici, ktorych
konzervativna spolo¢nost’ alebo konformna va¢sSina odstiva na svoj okraj (pozri:
Rorty, 1995, s. 89 — 107). Niektori spisovatelia z generdcie 56, €1 prozaici menej
vyraznych generacii debutujici pocas normalizicie a perestrojky, vo svojej
tvorbe nezriedka tematizovali tento Zivotny udel. AutoStylizicia do ulohy
spoloCenského outsidera v literdrnom diele bola vel'mi produktivna. Postava
outsidera, neuznaného génia, inteligentného cuddka vtedy poskytovala
dostatoéné alibi na slobodné vyjadrenie nazoru k spoloCensky haklivym
otazkam. Mitanov Ivan Mraz z novely Patagonia, Slobodov filmovy scenérista z
romanu Rozum, Hlatkého Jaroslav Sutner z prozy Historia veci, Jus¢akov Jozef
LCompa zvany Clopo z novely V ociach sol, a im podobni, stelesnili typ
produktivneho outsidera, ktory predstavoval ,, individuum nadpriemerne citlivé a
vnimave“ (Mederova, 1989, s. 39) a o to viac osamotené. Na tohto
produktivneho outsidera vyraznejSie nadviazali mladi prozaici az v druhej
polovici 90. rokov. Kym v tematickej vystavbe diel autorov mladej generacie sa
po roku 1989 presadzovali skor antihrdinovia, outsideri kriminalneho typu,
ktorym kral'oval Récz z Pistankovho romanu Rivers of Babylon, v prozach Ballu
alebo Petra Macsovszkého uz nachadzame postavy outsiderov intelektudlneho
typu, ktori sa oddel'uju od spoloc¢enského priemeru nadpriemernym myslenim,
senzibilitou a kreativitou. Dostalo sa im vzdelania a maji neobmedzené

mozZnosti. Napriek tomu odmietaji Sance a heroizuji svoju vynimocnost’. Trpia



adaptatnym komplexom, nevedia alebo nechcu sa zaradit. Ich odliSnost’ je
mierou nedostatkov a duchovnej skazenosti spolo¢nosti.

Prozaické tvorba Ivana Kolenica zachytdva tento trend v plnej miere. V jeho
prézach z 1. polovice 90. rokov dominuje outsider krimindlneho typu: vrah Jaro
Varga z novely MIcat’ ¢i sériovy vrah z poviedky Psycho (PoruSenie raja).
Postupne ho vSak strieda outsider par exellence z poviedok Diletant I a Diletant
II, ktory je zjavne inSpirovany produktivnym typom outsidera prozy 70. a 80.
rokov. Na rozdiel od Mitanovych, Slobodovych alebo povedzme Hlatkého
outsiderov vsak straca vlastné opodstatnenie a spoloc¢enskokriticky radius. Stava
sa kontraproduktivnou postavou, ktord poukazuje na redundantnost’ podobnych
jednotlivcov v spolocenskej Struktire. Az napokon — v druhej polovici 90. rokov
— stracaju KoleniCovi protagonisti spoloCenski nebezpecnost’, autor vytvara
postavy ,.civilizovanejSich® outsiderov, ktori, ak su nebezpecni, tak najmé pre

seba.
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